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CONSEJOS PARA DIBUJAR ANIMALES 


Es bueno dividir el cuerpo en tres partes: 
cuartos delanteros, vientre y cuartos 
traseros. Dado que se trata de una división 
natural, ayuda a lograr la proporción 
adecuada. Dibuja la franja dorsal (línea de 
vértebras). Esto ayuda a centrar al animal. 


AM 


Indique siempre los huesos del esqueleto, 
estos mantendrán unido el boceto. Una 
vez que esté familiarizado con el tamaño 
relativo de los distintos huesos, dibujar 
será más fácil. 


Los osos tienen tendencia a tener las patas 
inclinadas hacia adentro. Las patas de la 
familia de los gatos se abren ligeramente 
hacia afuera. 


La mayoría de los animales con pezuñas 
tienen las rodillas ligeramente juntas, más 
aún cuando son jóvenes. 


Divide el cráneo en tres partes: el 
hocico, la parte larga de la nariz y 
la base del cráneo. 


Divida la cabeza por la mitad para 
la construcción; es una división 
natural. 


Sujete las orejas en la parte posterior 
de la cabeza para simplificar, indique 
la base con un óvalo. 


Alinee el ojo con las orejas y las fosas 
nasales; Esta es una buena guía y 
es correcta para la mayoría de los 
animales. 


Tenga en cuenta que los ojos suelen 
estar a un lado de la cabeza. Dibuja 
tus pautas al construir. En los osos, 
gatos y perros, los ojos están más al 


Al dibujar animales, intente variar 
las posiciones de las patas. Tenga 
en cuenta el interés adicional en 
un boceto cuando las patas se 
colocan en diferentes ángulos, en 
contraste con la postura rígida y 
forzada con las piernas paralelas. 


Es bueno tener en cuenta dibujar 
dentro de cajas cuando se trabaja 
con tomas en ángulo. Si tienes 
dudas sobre una pose, bocetea una 
caja y comprueba la perspectiva. 


ESQUELETOS SIMPLIFICADOS í 


Antes de  concentrarnos en 
animales individuales, es útil 
señalar algunos datos relativos 
al esqueleto en general. Una 
vez que haya adquirido algunos 
conocimientos sobre los puntos 
de pivote o las uniones de un 
esqueleto, su dibujo le resultará 
más fácil. 


Las piernas son muy flexibles, 
capaces de doblarse y estirarse. 


En la postura del salto a 
continuación, observe cómo la caja 
torácica se alarga en una posición 
estirada. 


Una vez que tengas en mente 
los principios básicos del 
esqueleto, podrás proceder con 
más seguridad en tu dibujo. 
Al realizar un boceto, resulta 
útil indicar las posiciones o 
puntos de pivote en el boceto. 
Después de localizarlos, dibuja 
las formas principales de tu 
animal. 


E 


Un diagrama como el de arriba 
resultará útil cuando tenga 


formas una detrás de otra. 
Tenga esto en cuenta al dibujar 


cualquier animal en esta 


posición. 


DIBUJAR CON FORMAS 
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ESTADO DE ÁNIMO Y SENTIMIENTO 


Todo artista es un actor, en el sentido de 
que transmite al observador el estado 
de ánimo o la actitud de sus personajes 
animales y debe sentir la situación antes 
de poder plasmarla en papel. Si el estado 
de ánimo es tenso, como el del grupo de 
los ciervos, entonces te esfuerzas por 
lograr un estado de ánimo tenso y tenso 
en tus personajes. En ese momento, los 
animales se agachan sobre sus cuartos 
traseros, preparados para una salida 
rápida si la situación lo amerita. Las orejas 
y la cola están levantadas. El blanco de 
los ojos rara vez es visible en los animales, 
excepto cuando están extremadamente 
tensos y asustados. En el boceto del ciervo, 
los cuellos estirados también ayudan a 
transmitir tensión. 


La cruz es la parte más alta 
del lomo de un animal 


En una postura muy cansada, como la del 
caballo, el efecto requiere la mayor caída 
posible. Los animales cambian su peso de 
una pierna a otra cuando están cansados. 
Tienen la cabeza gacha. Mantener la cruz 
alta acentúa ese efecto. 


Para transmitir emoción, fue útil hacer 
ondulaciones en las crines de los caballos. 
Las fosas nasales son anchas, las orejas 
hacia atrás y el blanco de los ojos visible. 
Los músculos del cuello están tensos 


La mejor manera de representar la pose 
encogida de los perros parecía ser mantener 
las cabezas gachas, con la atención fija. 
Los cuartos traseros están caídos y las 
colas entre las piernas. 


Los leones de abajo expresan un estado de 
ánimo de perezosa satisfacción. Al igual 
que sus primos domésticos, los leones 
mueven perezosamente la cola en estados 
de ánimo relajados como estos. La cabeza 
del animal más alejado, apoyada sobre el 
lomo del otro gato, da a la escena una paz 
tranquila. 
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Cualquiera que sea el estado de ánimo, 
véalo mentalmente antes de empezar a 
trabajar. Puede que sea necesario esbozar 
varias posturas aproximadas antes de 
encontrar una que le parezca satisfactoria. 
Las siguientes son buenas preguntas de 
prueba que debe hacerse: ¿Esta postura 
transmitirá el significado de la silueta? 
¿Está clara mi puesta en escena? ¿Cómo 
puedo hacer esta postura más fuerte? 


EL USO DE LA LÍNEA 


Básicamente, hay dos tipos de 
líneas: una línea recta y una 
línea curva de distinto grado. | 


Principalmente usamos líneas 
para construir formas y sólidos Flg. 1 Flg. 2 Flg. 3 Fla. 4 Flg. 5 


y para crear movimiento. Aqui se muestran algunas líneas básicas 
utilizadas para construir formas y sólidos. 


Un ejemplo de la Fig. 1 es el 
gato. Tenga en cuenta las líneas Flg. 2 Flg. 3 
gruesas en estos ejemplos. 


La Fig. 3 también es buena para 
crear peso en vista horizontal. 


El siguiente uso de la línea es 
crear movimiento. Con este arco 
se han iniciado dos direcciones de 
movimiento. 


——= 


%, 


Para seguir construyendo, utilice la 
línea recta, que alivia la monotonía 
de todas las curvas. 
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La repetición de una línea también es 
muy buena, ya que proporciona un 
contraste necesario con la oposición. 
Observe la pata trasera derecha del 
oso y la línea del estómago. 


Para crear más movimiento, invierta 
el arco. 
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En este paso, observe cómo la línea del 
estómago se opone a la línea de las piernas. 
La oposición siempre es buena porque es 
parte de una buena composición. Trabajar 
fuerzas contra fuerzas. 
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Recuerde sus horizontales, verticales 


y diagonales. Cada imagen debería 
tenerlos. 


Para lograr ritmo y amplitud en tus 
dibujos establece siempre una línea 
de acción. Algunas de las líneas 
aceptadas son estas. 
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Básicamente, la línea de acción es el 
flujo de una línea elegante. 


El cuello y la cola son excelentes para 
establecer este flujo; cualquiera de 
los dos se puede utilizar de diferentes 
maneras. En estas dos poses, ambas 
forman parte de la línea de acción. 


En este caso la cola se utiliza como 
acento. Observe la pierna que 
conduce a la línea de acción. 


Los acentos son buenos porque 
alivian la uniformidad del flujo de 
la acción, como un toque de rojo 
sobre un fondo completamente 
verde. 
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Exageración 


Aprovecha al máximo tu postura, sea 
cual sea. Si un caballo está dando un 
salto, estire mucho las patas; lanzar la 
cabeza y el cuerpo al despegue. Aquí 
hay otro ejemplo de estiramiento. 


Peso 


En el siguiente dibujo, observe los 
cambios de movimiento de las piernas 
y el estiramiento de las piernas para 
alcanzar el suelo. Observe en el dibujo 
del medio cómo reacciona la pierna 
derecha al peso del cuerpo. Tenga 
en cuenta que la pierna izquierda 
todavía está estirada y no recibe el 
peso del cuerpo hasta la siguiente 
postura. Observe cómo la pierna y 
el cuello derechos se lanzan hacia 
adelante para el siguiente salto. 
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ANÁLISIS DE ACCIÓN - ANIMACIÓN 


Siente el peso, el estrés y la tensión, 


la acción y la A 


al 


La acción superpuesta es otro 
factor importante en la animación, 
donde las partes del cuerpo toman 
diferentes caminos de acción. Tenga 
en cuenta las piernas. 


Los arcos son importantes en la animación. 
Siempre hay un punto de pivote, pero 
incluso ese punto de pivote es móvil, como 
se muestra a continuación. 


El uso de la acción inversa es una 
buena práctica. 


Nótese el agrupamiento y el 
alargamiento de las formas, como en 
un conejo que despega. 
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ANÁLISIS DE ACCIÓN - IMPACTO 


Como una pelota de goma que se alarga 
al caer y se aplasta al impactar, así un 
cuerpo vivo reaccionará en circunstancias 
comparables. En su descenso, el caballo 
ha echado la cabeza hacia atrás, sus patas 
delanteras estiradas se preparan para el 
impacto y su cuerpo se alarga en su caída. 
Las piernas son las primeras en reaccionar. 
tomando su peso ante el primer impacto de 
su caída. Su cabeza tira hacia abajo y todo su 
cuerpo se invierte cuando comienza a rodar. El 
balón en el rebote vuelve a alargarse, aunque 
no tanto como en la caída original, ya que 
ha perdido parte de su impulso. De manera 
similar, en este caso el caballo recupera más 
de su forma normal a medida que disminuye 
la velocidad en el giro. y <D) 


TÉCNICA DEL PINCEL 


El pincel y la tinta son un medio excelente 
para dibujar animales. Dado que las 
texturas del pelaje de los animales varían, 
la técnica del pincel también variará. Para 
mostrar el brillo intenso de un caballo 
de carreras , por ejemplo, mantengo la 
pincelada fina, muy junta y uniforme, 
dejando áreas abiertas para sugerir luces 
altas. 


El pelo peludo, que es una característica 
de algunos camellos, perros, etc., puede 
transmitirse mediante un estilo de pincel 
seco. Esto se obtiene diluyendo el pincel 
sobre papel borrador después de haberlo 
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sumergido en tinta. El deseo aquí es tener la 
punta del pincel plana, con los bordes finos 
de los pelos del pincel lo suficientemente 
húmedos para dar un tono suave. La 
humedad del pincel y la presión del pincel 
sobre el papel determinan el valor del tono 
que lograrás. 


Independientemente de la técnica, siempre 
sostengo mi pincel como lo haría con un 
lápiz, usando la acción de la muñeca para 
mis pinceladas. A continuación se muestran 
algunos ejercicios de práctica para los dos 
estilos descritos. 
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LA FAMILIA DE LOS CABALLOS: ESTRUCTURA ÓSEA 


Sin el conocimiento de los principios 
de la estructura ósea, sería difícil 
mostrar construcciones, animaciones o 
caricaturas. Naturalmente, el esqueleto 
varía según la conformación de cada 
tipo de animal, pero existe una similitud 
básica en los esqueletos de todos 
los animales. Aquí hay un enfoque 
simplificado para el esqueleto de un 
aballo. 


Construya sobre la caja torácica (aquí 
se omiten los detalles de las costillas). 


Comenzando con la columna vertebral, 
trátela, en aras de la simplicidad, como 
una manguera de goma, que se estrecha 
hasta una punta en el extremo de la cola. 


Luego agrega las vértebras, nuevamente 
simplificadas. Note la variedad en la 
forma. Los dos puntos altos sirven de 
soporte para los huesos de las piernas. 


Vista que muestra la 
forma del cráneo. 


Luego coloque la escápula. La flecha 
apunta a la cavidad del húmero. 
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Añade el húmero, el codo y la pata 
delantera. 


Pierna terminada. 


Para realizar un boceto, puede 
W considerarlo así de simple. 


La escápula se adapta al contorno 
de la caja torácica. 


Siguiente paso: agregue la placa 
. trasera para las patas traseras. 
Tenga en cuenta los casquillos 
para las patas. 


Vista en perspectiva de la placa 
posterior y el zócalo. 
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Estudia cada esqueleto con el dibujo 
relacionado. Observe cómo los flancos 
se abren y las rodillas se doblan hacia 
adentro en los cuartos traseros y 
también se dobla ligeramente la rodilla 
en posición de pie. 
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ESTRUCTURA MUSCULAR 


Observe la capa subyacente de músculos 
que dirigen esta cabeza. Sería un buen 
ejercicio dibujar el esqueleto sobre el 
dibujo, ya que mostraría claramente 
dónde se envuelven los músculos 
alrededor de varios huesos. 


VARIAS PARTES 


Pensar en el caballo en unidades 
separadas le ayudará a visualizarlo 
como un sólido y a ver el tamaño relativo 
de las distintas partes. Tenga en cuenta 
la posición de la escápula. 


Coloque el estómago debajo. 


Piezas ensambladas desde un 
ángulo lateral. 
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No existe una manera fácil de dibujar en 
bloques la cabeza de un caballo, ya que 
hay muchos planos que considerar. Una 
vez que esté familiarizado con el cráneo, 
el trabajo será relativamente sencillo, 
especialmente porque gran parte de la 
estructura ósea de la cabeza es muy 
pronunciada. 


Pensar en la cabeza en dos secciones 
puede ayudarte. En el dibujo inferior 
derecho, observe cómo tanto el músculo 
del cuello como el hueso detrás del ojo 
siguen alrededor de la oreja. 
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Un error común de los principiantes es 
colocar el ojo del caballo demasiado 
hacia adelante. Al bocetear la cabeza, 
verifique las divisiones para asegurarse 
de que estén en la perspectiva adecuada. 
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ACCIÓN MUSCULAR 


/ 
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Como una banda elástica tensa, los ff Y! AN ya 
A 
NASA 


músculos se alargan en posiciones ' 
estiradas. En posiciones agachadas, 
como en el primer boceto, los 
músculos se tensan. 


A 


Cuando el caballo empuja con las patas 
delanteras, no sólo se estiran las patas, 
sino también toda la sección delantera. 
El cuello se vuelve más largo, con mucha 
tensión en los músculos inferiores que se 
conectan a la cabeza. 
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Piense siempre en la elasticidad de 
la forma. Incluso la caja torácica es 
flexible para aplastarse y alargarse. 


Los tendones también juegan un 
papel importante. 


Hay puntos que recordar al dibujar 
poses de acción, algunos de los 
cuales se han mencionado antes 
pero que vale la pena repetir. Ellos 
son: 


- Estrés y tensión 

- Alargamiento y agrupamiento de 
la forma. 

- Peso 

- Accion y reaccion 

- Reacción del peso, como en el 
impacto de una caída alta. 


Dibujar dentro de cajas como se 
muestra aquí, es una buena guía 
para mantener tus figuras en 
perspectiva. Sin ésto, es muy fácil 
pasarlo por alto. 


Vale la pena colocar arcos al dibujar 
perspectiva, como se muestra a 
continuación, una vez que hayas 
determinado la perspectiva de tu 
figura. Tu ojo es un buen juez. 
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ANIMACIÓN - SALTAR 


Observe cómo la cabeza y el cuerpo 
se inclinan para impulsarse. 


Paso animado en 
perspectiva. 


Como ejercicio de práctica, plantéese un 
problema como el de un caballo tirando 
de una carga pesada hacia adelante. 
Consigue la mayor fuerza posible en 
la postura. Luego invierta su postura 
haciendo que el caballo tire contra la 
carga, hacia atrás. 


TROTE 


Una acción de paso alto. 
Tenga en cuenta que las piernas 
opuestas trabajan muy juntas 
(pata delantera izquierda). 
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MEDIO GALOPE 


Lo 

— UN — == » —= — 
La pierna trasera derecha y la delantera Observe la caída de la parte trasera a 
izquierda empujan, la pierna delantera medida que las piernas pasan, la pata 
derecha toma peso. delantera derecha tira del cuerpo. 


Las patas traseras se juntan debajo 
para hacer contacto. peso. 


Volver al inicio del ciclo. 
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BOCETAR 


Trabaja tanto como sea posible para realizar 
giros en el cuerpo en posturas de acción. 
Esfuércese por lograr variedad en la acción 
de las piernas y la inversión de formas. Deja 
que tu pincel o lápiz se deslice sobre el papel 
sintiendo el ritmo del movimiento; olvida los 
detalles; sigue construyendo. A la derecha, 
dos etapas del boceteo. 
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¡Siente tus dibujos! Dale mucha fuerza 
a las piernas estiradas y pon tensión 4 
en los músculos tensos. 7 


Observa tu postura mentalmente 
antes de bocetar. 


CABALLOS DE TIRO 


Estos dibujos dentro de cajas muestran 
la diferencia de tamaño y conformación 
entre los tipos de caballo de tiro y de 
silla de montar. 


El caballo de tiro tiene un cuello y Tenga en cuenta el ancho de la 
unos hombros enormes. Para fines parte trasera. 

de exhibición, las piernas están 
emplumadas. 


Los potros tienen patas muy largas 
en proporción al cuerpo. Compare las 
imagenes dentro de las cajas. Al dibujar 
potros, tenga en cuenta las articulaciones 
grandes de las patas, pezuñas pequeñas, 
orejas un poco más grandes, cola y 
melena cortas, hocico pequeño y una 
cabeza ligeramente abovedada. 


POTROS 


Debido a que es joven, hay una torpeza en 
las acciones de un potro, como si nunca 
estuviera completamente seguro de su 
equilibrio. Intenta capturar ese sentimiento 
en tus poses. 


Planteamiento: conseguir Sentir la forma, solidificar Trabajando en el detalle de las 
la actitud o pose y el dibujo. formas. 
colocar puntos de pivote. 
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BLOQUEO DE SOMBRAS 


Cuando tengas tus caballos esbozados 
y desees darle sombreado, realiza el 
bloqueo de tus planos de sombra. Primero 
concéntrate en los planos básicos y luego 
trabaja en los menores. Al hacer esto, 
dibuja tus líneas siguiendo los contornos del 
cuerpo. Si los planos básicos son correctos, 
los menores no serán difíciles. 
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CEBRAS 


La cebra es un animal hermoso por su 
JENS diseño y marcas. 


Tenga en cuenta que la parte trasera 4 
es más alta en proporción que la del “ 


Las características de la cebra son 

orejas grandes y redondas, cabeza 

corta y, por regla general, pezuñas 
| más pequeñas que las del caballo. 
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El siguiente dibujo se realizó 
deliberadamente sin líneas de 
construcción exteriores, para mostrar 
cómo las rayas siguen la forma del 
animal. 


Note las rayas más grandes en la 
parte trasera. 


CABALLOS Y CEBRAS - CARICATURA 


En el caballo de tiro, exagere el pecho y 
trate de mantener una corpulencia corta y 
generalizada. 


Para mí, la cebra sugiere ternura y 
decoración. Los puntos de exageración son: 
orejas grandes, hocico pequeño, cuerpo 
corto, trasero grande, patas bastante 
pequeñas y afiladas y pies pequeños. El 
final de la cola es lleno y tupido. 


Observe cómo las rodillas pequeñas 
acentúan la plenitud de las piernas. 
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Para sugerir un pura sangre alto, 
elegante y aristocrático, todas las 
proporciones se han mantenido 
delgadas y ahusadas. 


Note las ondulaciones dadas a la cola 
para una impresión de pavo real. 
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Para lograr un efecto cómico, he usado 
espalda encorvada, cuello delgado, cabeza 
grande y rodillas caídas con pezuñas 
grandes. 


En el potro, exageré la longitud de las 
patas, lo corto del cuerpo, la frente alta y el 
hocico pequeño. 


En este los dientes del caballo sobresalen 
en un ángulo de casi 45”. 


La melena troyana acentúa el grueso cuello 
del caballo de tiro. Adelgacé sus piernas 
para acentuar la plenitud de los cascos. 


LA FAMILIA DEL CIERVO 


El ciervo es esbelto, elegante y de cuerpo 
anguloso. Trabaja para formas ahusadas. 
La estructura ósea es muy prominente en 
las piernas. 


¡No olvides las divisiones del cuerpo! 


La pierna es muy delgada entre el 
tendón y el hueso de la pierna. 


ANIMACIÓN DE CIERVOS 


Caminata 
Los ciervos levantan sus patas en alto al 
comienzo de cada paso: observe los arcos. 


Salto 
Tenga en cuenta el arco bajo que toma la 
parte trasera. Observa también cómo el 
cuello y la cabeza quedan hacia atrás en el 
dibujo donde aterriza el ciervo, y luego cómo 
los lanza hacia adelante en el despegue, 
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Los ciervos de Virginia, que se encuentran 
en el norte y este de los Estados Unidos, 
son excelentes para dibujar. Son altos, 
delgados y extremadamente elegantes en 
sus movimientos. 
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Trabaja en el ritmo: sus cuerpos están 
llenos de él. 


CIERVOS 


La estructura ósea del ciervo macho es 
naturalmente más pesada que la de la 
hembra. Su cuello es más grueso, los 
músculos más pronunciados y, en general, 
es me ncho en todo el cuerpo. 


Las astas varían en tamaño y número de 
púas, de acuerdo con la edad y tipo de 
ciervo. Proporcionan un bonito acento 
decorativo al dibujo. 


1) 
Ae 
po 


dd 


SS 


Es útil tener una línea de acción 
fuerte, que vaya desde la pierna 
trasera hasta la cabeza. 


Unas pocas líneas pueden sugerir 
muchas formas. 


CERVATILLOS 


Los cervatillos son muy delicados en su 
estructura ósea. Son bastante torpes en 
sus movimientos a una edad temprana. 
Como la mayoría de los animales jóvenes, 
tienen la frente alta. 
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CIERVO - CARICATURA 


Mantenga líneas limpias y amplias, 
cuerpo ahusado. En el adulto, el cuello 
arqueado contribuye al sentimiento 
de gracia. Para el cervatillo, enfatice 
el cuerpo corto y las piernas largas. 
Observe cómo se sugiere la corona. 


Para darle al ciervo un aire majestuoso, 
ensanche el pecho y el cuello y agregue 
muchas ondulaciones en las astas. 
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LA FAMILIA DE LOS GATOS 


Generalmente, todos los gatos son de Para darle ritmo a tus gatos, trabaja para 
cuerpo largo y estrecho, con patas largas y que las líneas fluyan y las formas se vayan 
afiladas. El cuello siempre parece mezclarse estrechando. 


con el cuerpo en una línea elegante. 


Nótese lo corta de la parte inferior de la pata 
trasera en comparación con la longitud de 


? la sección superior. Es esta característica la 
que da a los gatos su salto. 


La mandíbula es ancha. Observe el paralelo 
entre el gato doméstico común y el ti; 
puma salvaje. 
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Para sentir el ritmo, entrelaza sus formas. 
No sólo unifica tu dibujo sino que también 
le da movimiento y gracia. 


Ll = 
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Nota los acentos para conectar 
formas. 


Especialmente en el león, el párpado 
superior sobresale bastante, lo que 
constituye un buen visor para los ojos. 


Bebé puma visto cuando era joven. 


os 


León Tigre 
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LEONA 


Cabeza de la Leona 
Si la base es correcta, el dibujo 
será sólido. 
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Cachorro de león 

Lindo y con apariencia de gatito, el 
cachorro de león siempre es divertido. 
Observe cómo el cuerpo se divide en 
tres partes: los hombros y las patas 
delanteras, el cuerpo y los cuartos 
traseros. 
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parece tener un cuerpo más corto que el 


Debido a que es pesado y sólido, el león 
de la mayoría de los gatos. 


La melena se estrecha hacia atrás sobre 
las orejas. En un león adulto, también 


crece un poco hacia atrás en la parte 


inferior. 


SALTO DEL LEÓN 


Cuerpo listo para dar el salto. Observe Observe el movimiento de los cuartos 
cómo los cuartos traseros se juntan debajo traseros mientras el animal se escarba 
de él, listos para impulsarse. Las patas para saltar. 


delanteras se están empujando. 


Cuerpo en empujando. Note una fuerte Las patas delanteras se arquean hacia 
línea de acción a través de todo el cuerpo. arriba, preparándose para aterrizar. 

Los cuartos delanteros se acercan al cuerpo 

en un impulso hacia adelante. 


La pata delantera derecha toma peso al La pata trasera derecha se estira al 
aterrizar. La pierna delantera izquierda se aterrizar. Esta postura llevaría a una pose 
estira hacia el suelo. Los cuartos traseros similar a la número uno si el gato volviera 
salen de la posición de estiramiento. a saltar. 
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CONSTRUYENDO LA CABEZA 


Trabaje para planos amplios al principio. 
Asegúrese de que sus formularios se 
relacionen entre sí. Dividir la cabeza por la 
mitad ayudará, ya que le dará una línea de 
comparación para mantener sus formas en 
la perspectiva adecuada. 


> % E 1 
Las líneas están sombreadas, siguiendo 
los contornos de las formas. 


El tigre tiene un cuerpo largo y un lomo 
robusto. Tiene líneas hermosas y ahusadas 
y es agradable de observar debido a su 
elegancia. 


A 11 
JAS ns dicos ñ 
Para colocar las rayas, utilicé un pincel 
húmedo, variando la presión para producir 
líneas gruesas y finas. 
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GATOS DOMÉSTICOS 


GATITOS 


Como ocurre con todas las crías de 
animales, el cuerpo es corto y la frente 


GATOS - CARICATURA 


Me gusta enfatizar la elegancia y el 
ritmo de la pantera negra: las piernas 
largas y afiladas y el cuerpo largo. 


La boca abierta a la izquierda da un 
efecto cómico. En este boceto, hice 
la boca ancha en la parte superior 
y estrecha en la parte inferior para 
darle variedad de formas y enfatizar la 
posición abierta y estirada. 


En el tipo de cómic anterior, enfaticé el 
tamaño de su cabeza, melena y región 
del pecho. Los bigotes del mentón son 
exagerados y la punta de la cola está 
llena para obtener un efecto de ondas. 


VACAS Y TOROS - VACAS 


MATUT 
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La naturaleza creó a la vaca para llevar 
una carga pesada. Nótese la columna 
vertebral prominente. La estructura ósea 
es muy prominente en todo el cuerpo. 


VACAS - CARICATURA 


Son muy angulosos, con zonas óseas 
protuberantes y mucho volumen en el 
estómago. El dibujo en forma de cesta 
en la parte superior sugiere la forma 
en que el peso cuelga de la columna 
vertebral. 


Que la punta de la cola sea 
voluminosa le da un bonito 
acento. 


El énfasis aquí está en la papada. 
Por el contrario, el pequeño 
hocico resalta el efecto. 
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TOROS 


El cuello y los hombros son 
gruesos y sólidos. Hay una gran 
cantidad de piel suelta colgando 
en la parte inferior del cuello. 


TOROS - CARICATURA 


Aquí he enfatizado la sección del cuello y los 
cuartos delanteros y he reducido el tamaño 
de las piernas para darle más volumen 
al cuerpo. La longitud de los cuernos es 
exagerada y la punta de la cola está muy 
llena para servir como acento. 


Para lograr un efecto incongruente, 
he usado piernas muy delgadas en los 
personajes de abajo. 
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JIRAFAS 


La jirafa es un animal muy anguloso, 
con una mandíbula ancha y una nariz 
puntiaguda en forma de V. El labio superior 
está partido y los ojos sobresalen un poco 
del costado de la cabeza. La sección de los 
cuartos traseros es baja, en contraste con 
la cruz alta. 


Puntos de 
exageración 

- Cuernos extendido: 

- Cuello largo 
- Muy angular 
- Tocar rodillas 
- Labio partido 
- Muy alto en el hombro. 
- Muy bajo en la parte trasera 
- Cola ondulada 

- Larga pezuña partida 


CAMELLOS 


Un camello tiene muchas características 
dominantes. Es un animal con largas 
piernas y un pecho prominente. Para mí, su 
característica más inusual es la pelvis muy 
pequeña en la que se asientan los cuartos 
traseros. A diferencia de la mayoría de los 
animales, el ángulo del ojo es diferente al 
de la boca. Los ojos están muy separados y 
sobresalen de la cabeza, algo así como los 
de la jirafa. 


La joroba es una sustancia grasa y no 
está adherida a la columna vertebral. 


CAMELLOS - CARICATURA 


Al ser caricaturas en sí mismos, los camellos 
son comparativamente fáciles. Hago 
hincapié en los siguientes puntos: región 
pélvica muy pequeña donde las patas 
traseras se unen al cuerpo, labio inferior—= 
largo, joroba (acentuada al ensancharla 
la parte superior). 
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GORILAS 


SD) pulgares cortos 


Cuerpo enorme y parecido 
a un barril. 


Los pómulos son muy pronunciados, 
los ojos profundos y hundidos, las fosas 
nasales anchas y la frente baja. 


GORILAS - CARICATURA 


Para el tipo cómico, he exagerado 
el tamaño del pecho y los brazos, en 
relación a las piernas pequeñas. Los 
puntos que creo que le dan a este dibujo 
una apariencia tonta son el labio superior 
largo, la boca ancha, la corona pequeña 
y puntiaguda y los brazos largos en 
contraste con las piernas cortas. 


Para transmitir la sensación de un poder 
formidable a este tipo “amenazante”, 
haber exagerado sus poderosos hombros 
y brazos. La cabeza está enterrada justo 
en el cuerpo y el tamaño de la boca es 
exagerado. La pequeña corona ayuda a 
acentuar, por el contrario, la masividad 
del cuerpo. 


CERDOS 


A pesar de su plenitud, no redondees 
demasiado sus formas. El siguiente dibujo 


muestra cómo la grasa se cierne sobre el 
cuerpo. 


Tenga en cuenta las puntos de corte en la 
espalda. Utilizo esta división para todos 
los animales 


ll 
La frente alta del cerdito le da ternura. 
Mantenga el cuerpo relativamente corto. 
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JABALÍES 


La estructura ósea es muy similar a la 
de su primo doméstico. La nariz es más 
larga; las orejas son más erguidas y no 
cuelgan como las del cerdo doméstico. 


Hay pelaje que va desde la frente casi 
hasta la mitad de la espalda. 


Desde atrás, eljabalíse parece 
mucho al cerdo común. 


CERDOS -— CARICATURA 


La papada y la musculatura general son 
buenos puntos de exageración, así como 
los ojos pequeños y las orejas pesadas y 
ágiles. En el tipo viuda de arriba, la parte 
superior de la cabeza es pequeña para 
que los rizos tengan más ondulaciones. En 
el caso del cerdo, los hombros estrechos 
resaltan, por el contrario, el tamaño del 
estómago. wi Enla caricatura, utilice tipos contrastantes 

tanto como sea posible. El contraste 

establece los tipos de manera más 


En el tipo “amenaza”, observe el volumen 
del cofre y cómo la cabeza está enterrada 
justo en el cofre. 


PERROS 


Los perros varían en conformación y 
tamaño, pero son muy parecidos en muchos 
aspectos. A continuación se muestran dos 
esqueletos simplificados para dos tipos 
diferentes. Se mantienen iguales excepto 
por el tamaño relativo de las partes de los 
esqueletos. Tenga en cuenta el carácter del 
perro; por ejemplo, el lomo largo y las patas 
cortas de un perro salchicha contrastan 
con la relativa cuadratura corta de un 
bulldog inglés. 


PERRO SALCHICHA 


E 
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BULLDOG INGLÉS 


El bulldog inglés tiene un pecho 
ancho, una nariz chata y rasgos 
generales contundentes. 


Tenga en cuenta las piernas 
arqueadas. 


GALGO 


En las razas galgo y batidor, la 
estructura ósea es muy pronunciada. 
Tienen un cuerpo extremadamente 
flexible. 


COCKER 


TORES 
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GRAN DANÉS 


COLLIE 


Despojado de su pelo largo, un collie 
es delgado. Trabaje para obtener 
líneas largas y amplias al dibujar. 


PERROS - CARICATURA 


Los perros son maravillosos para la caricatura 
debido a los muchos tipos contrastantes. 
Cuando tengas varios juntos, trabaja para 
tipos opuestos. Esto hará que cada uno se 
destaque más definitivamente. 


Perro Salchicha 
Longitud exagerada del cuerpo, cabeza larga 
y puntiaguda y orejas largas. 


Bulldog 

Pesadez exagerada en el pecho, piernas 
arqueadas cortas y rechonchas y mandíbula 
enorme. El collar con púas ayuda en este 
caso a establecer el carácter del perro. 
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Sabueso 

Cuerpo anguloso exagerado, tamaño de 
nariz y piel suelta en la cabeza. Las orejas 
son bajas para dar un efecto pesado. 


Perro Pastor 
Lanosidad exagerada. La cola esta 
ondulada para darle acento. 


ZORROS 


Algunasdelascaracterísticas másdestacadas 
son un hocico y una nariz pequeños y 
puntiagudos, ojos rasgados, orejas grandes 
y puntiagudas y pies pequeños. 
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ZORRO - CARICATURA 


El zorro es muy flexible de manejar. 
Aquí he ilustrado tanto los tipos más 
convencionales como los humanizados. 


En el boceto anterior, los puntos de 
exageración son nariz pequeña y 
puntiaguda, piernas delgadas, pies 
pequeños, orejas puntiagudas, ojos 
rasgados y cola llena. 


Para darle ternura, enfatizo la cabeza O Va 


grande con los ojos bajos, dando más 
frente. El cuerpo es corto y pequeño, 
exagerando así aún más el tamaño de 
la cabeza. 
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CANGUROS 


La caja torácica es pequeña y las patas Q 
delanteras cuelgan como sifueran roedores. = 

La cabeza y las orejas son similares a las 
del ciervo. La cola es larga y puntiaguda y 
bastante llena en la base donde se une al 
cuerpo. La cola es muy importante para los 
canguros, ya que la utilizan como timón y 
para ayudar a soportar su peso. Debido a 
su prominencia, le brindará una fuerte línea 
de acción y agregará barrido a su dibujo. 


La mayor parte del canguro se lleva en 
sus fuertes cuartos traseros. 
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Kanguro Saltando 


Enel segundo boceto, observe que la cabeza 
se empuja hacia adelante, formando una 
línea larga a través de todo el cuerpo 
para el impulso. Observe también cómo el 
cuerpo invierte en el cuarto boceto cuando 
aterriza. 
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Nótese el paralelo en la acción de las 
patas traseras del ciervo y el canguro. 


CANGUROS - CARICATURA 


Puntos de exageración: nariz cuadrada, 
orejas grandes y llenas, cuello delgado. 
(Utilice esto para contrastar con los 
cuartos traseros, muy grandes). 


Haga marcas oscuras en todos 
los extremos: extremo de la cola, 
patas, pies y puntas de las orejas. 


CONEJOS 


Sus cuerpos son muy elásticos y doblan 
su longitud en posiciones estiradas. 


En el boceto inferior, observe las tres 
unidades básicas: cabeza, pecho y parte 
inferior del cuerpo. 


En posiciones sentadas, generalmente 
notarás que hay una acumulación de 
formas. Pero el estudio de los fotogramas 
de las películas revela que son realmente 
capaces de extenderse. 


Cuando detectes tus sombras, coloca 
tus luces contra las sombras. 


Siempre es divertido dibujar conejitos. Es 
bueno utilizar un cepillo seco para lograr 
suavidad. 


Salto 
Note el amontonamiento y alargamiento 
del conejo en el despegue. 
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CONEJOS - CARICATURA 


Los conejos son excelentes para los tipos 
humanizados; sus cabezas y cuerpos 
son muy flexibles para expresarse. Es 
especialmente interesante trabajar con 
su papada y hocico. Los dientes de conejo 
aumentan el efecto cómico y sus orejas 
se pueden utilizar de diversas formas 
para expresarse. Cuelga las orejas por la 
tristeza; estirarlos hacia atrás en una toma 
sorpresa, etc. 
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ARDILLAS 
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Ardillas — Caricatura 0 
Para que quede lindo, manténgalo 
redondo y lleno. 
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ELEFANTES 


Trabaja con formas grandes y amplias. 
El elefante es un animal muy anguloso 
a pesar de su enorme corpulencia. En 
la espalda hay una columna vertebral 
muy prominente. Y 
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Para formas simples y básicas, 
observe el boceto a la derecha. 


En la parte inferior del tronco, observe 
la planitud y cómo está dividido. 
Consulte el dibujo del esqueleto, le 
explicará la mejilla hueca. 


115 


El enfoque: las formas principales Se añaden las formas menores. 
están redondeadas. 


Sólo porque los elefantes son grandes y 
voluminosos, no tengas miedo de moverlos. 
En los dibujos de acción a continuación, 
observe cómo se utilizan las patas traseras 
y el tronco para la acción en línea. 


Para hacer interesante esta pose, opuse la 
posición de la cabeza a la de la línea de q 
movimiento del cuerpo. Observe el tirón de 
la piel suelta entre la cabeza y el pecho en 
el dibujo de la parte inferior izquierda. 
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ELEFANTES - CARICATURA 


Unelefantetienetantascaracterísticas 
inusuales que es fácil caricaturizarlo. 
Para crear efectos cómicos, utilicé 
dos tipos completamente diferentes 
como ejemplos. El dibujo superior es 
incongruente por el uso de piernas 
largas y pies grandes. En el dibujo 
inferior, el énfasis está en el enorme/(l/ UN 
cuerpo y el largo tronco. Se podrían 
destacar otros puntos, como el 
tamaño de las orejas o se podrían 
resaltar los rasgos empequeñeciendo 
el tamaño del cuerpo. 
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LA FAMILIA DE LOS OSOS 


Es divertido dibujar osos, ya que 
sus formas son muy simples y 
compactas. Trabaje con tantas 
líneas rectas como sea posible 
al dibujarlas; la tendencia es 
utilizar demasiadas curvas. 


Recuerda las tres secciones del 
cuerpo. Observe el oso abajo. 


Desarrolla tus formas exteriores cuando 
comiences y sigue la línea de acción 
que se muestra a continuación, desde la 
pierna trasera hasta la pierna delantera. 


Observe cómo se desarrollan las formas 
en estos bocetos. 


Para las posiciones de pie, piense en las 
tres unidades que indico a continuación. 
El punto más alto de la cruz rompe el flujo 
de forma entre el cuello y la espalda. 


Observe el uso de líneas diagonales y 
curvas en este boceto. 


OSEZNOS 


Los cachorros tienen un hocico pequeño y 
una coronilla alta, lo que les da una frente 
alta. Sus cuerpos son cortos e Iney tiene 
dedos ligeramente palomados como sus 
padres. Mantener los ojos bajos aumenta 
el efecto de ternura. 


OSOS POLARES 


Los osos polares se diferencian de los demás 
en que sus cuellos son más largos y sus 
narices más puntiagudas. Llevan bastante 
pelo suelto en la parte inferior, que va 
desde la mandíbula hacia atrás, pasando 


por el cuello, el pecho y el estómago. 
RE 


OSOS - CARICATURA 


En el adulto, exagere el gran torso y los El uso de papadas pesadas funciona muy 
enormes “brazos”. Al mantener las piernas bien en los osos. Para lograr un efecto 
cortas, acentúas el tamaño del cuerpo. tonto, omite la barbilla de tu personaje. 


Para que los osos pequeños sean lindos, 
mantenga el cuerpo corto y rechoncho, la 
frente alta, los ojos bajos, las mejillas y el 
estómago llenos y la boca corta y pequeña. 
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Para los tipos de cómic, he utilizado 
dos extremos. En un boceto, la masa 
principal se lleva en la zona inferior, 
mientras que en el otro, se lleva 
en la zona del pecho. En el boceto 
superior, el cuello delgado contrasta 
absurdamente con la masa del 
cuerpo. 


El oso polar parece prestarse a un 
dibujo estilizado. Aquí, Exageré el 
cuello largo, la nariz puntiaguda y las 
patas delanteras largas y pesadas. 


COMPOSICIÓN DE ANIMALES EN GRUPOS 


La composición puede ser una historia 
vieja para muchos lectores, pero para 
beneficio de aquellos para quienes es 
nueva, me gustaría resumir algunos puntos 
fundamentales. Una buena imagen debe 
ser una combinación eficaz de líneas 
verticales, horizontales y diagonales. 


Debe haber oposición, como una línea 
vertical opuesta a una línea horizontal, y 
repetición, donde una línea que se mueve 


en una determinada dirección se repite 
en otra parte de la imagen. Excepto en 
composiciones abstractas, el uso de 
líneas curvas es natural en todo el cuadro. 
También es recomendable tener una línea 
de acción definida en la imagen para que 
el espectador pueda seguir el movimiento. 
El acento siempre es importante, ya que 
tiende a romper la monotonía de una línea 
de acción. 
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El problema en esta película de elefantes 
era cómo ponerla en escena de la forma 
más eficaz. Creyendo que una toma desde 
abajo daría el efecto dramático deseado, 
primero me ocupé de una pose satisfactoria, 
Ten la que el observador mirara hacia arriba. 

Luego trabajé el resto del cuadro para 
intensificar ese efecto. Tenga en cuenta las 
líneas de composición. El cabello de la niña 
se usa como acento. 
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Para mostrar la poderosa masa de estos 
caballos de tiro, utilicé una perspectiva 
frontal de tres cuartos. Para lograr un 
efecto dramático, el ángulo de la cámara Y 
es bajo, acentuando así el tamaño de los 
cuartos delanteros y la altura de la cruz del 
caballo en primer plano. 


Los surcos de la tierra dan movimiento al 
cuadro. Los surcos que corren cuesta abajo 
en primer plano crean contraste con el 
ángulo hacia arriba del caballo en primer 
plano. 


Las flechas indican los caminos de acción. 
La cabeza de pantera del fondo se utiliza 
como acento. 


En este diseño se enfatiza el uso de líneas 
diagonales, verticales y horizontales. Una 
vertical fuerte, como la pata delantera 
izquierda del caballo en primer plano, 
tiende a mantener unida la imagen. 
Observe cómo conduce a las tres cabezas. 
La cabeza del caballo trasero es el acento. 
Observe la pata delantera derecha del 
caballo que va delante. Proporciona una 
buena diagonal a la imagen, además de 
extenderse en la dirección de la cabeza del 
caballo trasero. (Ver flechas en el boceto). 


En este dibujo de acción, la línea de acción 
se lleva desde la pata trasera derecha de la 
hembra hasta la pata delantera izquierda del 
macho. Para dirigir la atención al cervatillo, 
la cabeza de la madre se gira hacia él 
y el cervatillo se coloca en otra línea de 
movimiento. Observe el uso de diagonales y 
verticales, y la repetición de ambas. 
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Nuevamente, en este dibujo, las distintas 
vías de acción están indicadas por flechas. 
Una fuerte línea de acción desde la pata 
trasera derecha del caballo trasero sigue 
hasta la pata delantera izquierda del caballo 
delantero. Aquí, la cabeza del caballo trasero 
funciona como acento. El ángulo de la cabeza 
del caballo delantero está opuesto a la línea 
de su pata delantera izquierda. La pata 
delantera izquierda del caballo trasero da 
una línea vertical a la imagen. 


